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QUESTION DE RECHERCHE

% appréhender I'organisation du fravail d’un artiste peintre.
% préenquéte, dans un nouveau domaine de recherche,

<% questionne la maniére d’analyser I'activité d’'un artiste peintre
comme l'intelligence professionnelle qui caracterise ce travail
particulier.

% l'activité  d'un artiste peinfre, comme foute acfivité
orofessionnelle, est structurée grdce a un ensemble de concepts
organisateurs de l'activité qui permettent des diagnostics et des
ajustements pertinents en situation (Pastre, 2011).

< Une intelligence professionnelle est ainsi a I'ceuvre.

< en appréhender les contours en observant et en écoutant le
peln’rre professionnel parler de son travail, des visées et des
manieres de les atteindre, des empechemen’rs oud ultes
rencontrées, des adaptations rendues necessolres
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* du jugement pragmatique .
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METHODOLOGIE

COMPRENDRE L'ACTIVITE D'UN ARTISTE
PEINTRE : UNE INTELLIGENCE A L'OEUVRE

/
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LA VERBALISATION SIMULTANEE

* transcription d'une « - analyse thematique du .
observation filmee et corpus offrant une premiere
commentee ). categorisation des enonces

du peinire en termes de
dimensions « metiers », «
outils », et « technigue

 Au regard de la spécificite du
metier d orjns’retpe.m;rre... "
reamenage notire intervention : -

pour analyser le fravail picturale », « identife
professionnelle », «

- la verbalisation simultanee, anthropologique »...
choisie, est adaptee a des

activites a la fois « isolees n et ° J(léguelgeg\jisdpragmahques

ence absolue et
a « fortes composantes explicatifs d’'une maniere

symboliques » (Theureau, d’'aair) aui disent quelque

2)602) / . chogse) éﬁe,for’r et dq,e'vicchen’r.
- documenter I'execution de sur, I’activite du peintre, qui

I'action observee, decrivent des gestes

picturaux, bien souvent, .
Indicibles, car incorpores a
I’activite, automatises,
roufiniers.

« acceder a chaud a ce qu'il
Fercoﬂ ressent, et reflechit

orsqu’il peint sa toile.
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UN OUVRAGE MAIEUTIQUE

- Geste physique comme

cognitif echapnpe
effectivement a la
conscience,

intimement lie a la fagon
d’eire de I'artiste-peintre.

économie cognitive utile pour
faire face a des imprevus, des
ruptures, des petfits problemes
Jcrqule renconftre le peintre sur la
oile

faire émerger les indicibles, les
invisipbles, les inventions de
I’ogg)r. professionnel qui
mobilisent une intelligence au
travail.

un récit de I'activité du peintre
afin de remetire de la

coheéerence dans le recueil des

information, inspiré de la « parabole du boucher » de
Tchouang-Tseu rapportée par Nagels.

Recit : une reconstruction

un certain detour de
I'activite

étre présenté a I'artiste
peinire pour reactions,
rectifications et
commentaires,
supplemen-taires, dans
une auto confrontation
de second niveau, encore
plus comprehensive,
gagnante en precisions.

présenté pour controverse
a d’avutres artistes peintre.

quelques formalisations ou
modelisations referee aux
theories de Leontiey,
Galperine et Pastre...
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vite en matiere d'exécution. Je dessine les grands contours de mon paysage ou d'une anatomie. Je fais attention a la géométrie du
dessin. J'effectue une mise en page au carreau, c'est le canevas du tableau. Il convient de respecter la regle du nombre d’or pour ne
pas faire des erreurs au départ. C'est le tableau qui se découpe en plusieurs sections : il y a des endroits ou I'on doit placer le sujet
principal. Le sujet aide a équilibrer la toile : soit on équilibre par la couleur, soit on équilibre par la forme, le dessin. Je fais attention a la
lumiére : d’ou est-ce que je veux que vienne la lumiére ? Je peux inscrire des indications sur ma toile. Une fois le dessin terminé, j'obtiens
une forme générale que je dois regarder comme un ensemble cohérent avec des tdches claires et des tdches foncées que je projette de
peindre. Cela va constituer les valeurs de mon tableau, c'est-a-dire le poids de la couleur par rapport @ mon ceil. C'est mon ceil qui va
dire si la valeur est juste ou pas juste. C’est I'intensité de la couleur qui va réagir sur la rétine. L'objectif est que mon tableau se voit, qu'il y
ait du contraste plus ou moins accentué. La valeur permet que ce soit visible. C'est le poids de la couleur qui donne a voir. Dans un
premier temps, je vais commencer a peindre les grandes surfaces du tableau comme le ciel, la prairie, la plage, la mer par exemple.
Pour les surfaces plus petites, je vais les metire en réserve. C'est-a-dire que je vais coller du papier journal dessus et revenir sur leurs
peintures ultérieurement. Cela me permet une évaluation du tableau, d’observer si la valeur est juste. J'obtiens vite une représentation de
ma toile sous forme de tdches. Pour ne pas me tromper, je photographie le tableau afin de mieux voir le rendu ou bien je plisse les yeux
et je regarde le tableau comme si j'étais un Chinois avec les yeux bridés. C‘est une vision déformée de la toile de maniére a ce qu'elle
soit globalisante (évacuant les détails). Ca me permet de contréler mon ftravail et de le corriger. Je percois alors une configuration de
taches, de valeurs sombres et claires qui se répondent correctement ou non. C'est mon ceil qui va m'orienter, grace a la valeur picturale
de la toile qui est une valeur étalon. Tout cela va m'amener a affiner mes tons. Il me faut jouer avec tous les tons possibles, des tons qui se
conjuguent, des fons qui s'opposent de maniere a obtenir des subtilités de valeur. Tous les tons sont fributaires les uns des autres. Mon
objectif est d'arriver a créer une atmospheére, de saisir des variations dans I'atmosphére. Je trouve que méme I'air vibre. Je trouve que si
I'on bouche un ton, on n’a plus les vibrations de I'air. Je suis trés sensible a la vibration de mes tons. Aussi je fais attention a la pose de ma
touche de couleur. Au fond, ce n'est pas la quantité de couleurs qu'on met sur la toile qui donne le relief, c'est la fagon de la mettre qui
compte. Je tricote la couleur sur la toile. Au lieu de metire la couleur comme si je peignais une porte, je mets des petites touches. Je
peins a la touche. Etil est vrai que j'écris sur la toile, des entrelacs, des zigzags. Je suis un caresseur : c'est simplement frotter la toile avec
le pinceau a certains endroits. Chacun a sa fagon de manier son pinceau, c'est sa touche personnelle. Le pinceau est comme le
prolongement du bonhomme qui peint. Et la palette est trés utile pour mon inspiration, ca me donne des tas d'idées. Les mélanges sont
déja lq, sur la palette, le paysage est la. Quand tu peins un paysage, tu n’as qu’a regarder ta palette. On dit que je fais du pointillisme,
c'est une erreur. J'effectue des petites touches, je frotte avec des petites touches qui donnent l'illusion optique de loin ou les yeux plissés
de points juxtaposés. C'est curieux parce que quand je frotte la toile avec le pinceau, les points apparaissent. Je laisse faire. En
vieillissant, je réfléchis davantage ce que je vais peindre en pensant aux grands peintres et a ce qu'ils ont fait. En revanche, je passe plus
vite a l'action. Je considére maintenant la peinture, d’'une certaine fagon, comme du hasard dirigé, car je profite de tous les petits
incidents pour en tirer le meilleur parti, si mon geste a manqué de précision ou si la peinture coule un peu. Je ne crois pas au geste
théatral du peintre. Le geste n'est pas inventé, il vient de lui-méme, c'est un peu instinctif, je crois. L'équilibre de la toile vient par instinct la
plupart du temps. C'est automatique. Le geste de base est de tout ramener a la géométrie. Ca évite de se casser la figure. Pour la
couleur, l'idée est de créer une harmonie, une atmosphére harmonieuse et vibrante. Toute peinture est limitée par un cadre, c’est le
cadre de la vision, un angle de vue. Le peintre doit guider le regard du spectateur. On croit que peindre c’est reproduire alors que
peindre c'est metire un peu d'ordre dans le chaos. Heureusement, que c'est un métier, c'est le métier qui sauvera la peinture, parce qu’'on
a tellement déconné en peinture. Finalement, il n’y a que le métier qui sauvera la peinture. » , ’
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MOTIF :

D’ORIENTATION,
MOTIFS,

harmonieuse + guider le regard
ACTIONS ET
ACTIONS .
Z Mise en page au carreau,
O P E RATI O N s Composition, dessin, application de la
A Iq bdse, un « VOir mise en réserve, évaluation du canevas général ou
o . du rendu provisoire, création de subtilités/vibrations
comme » (Wittgenstein)

des couleurs, rectifications et harmonisations des

donne sens d |q pyrq mide tons, lissage et affinage, vernir la toile, etc.
OPERATIONS (selon conditions d’exécution/contextes) :

. ; ’
. voIr un peU d Ordre dq ns de hiérarchisation des plans, de cadrage, d’organisation de |'espace, de tragage

¢ H des lignes et des formes, de création de perspectives, de proportion, de mélange des
Ie Chqos (‘jU reel' vaolrune couleurs, de prise de peinture sur la palette, de geste large ou court d’exécution de la
quosphere hqrmonieuse' pose, de peinture a la touche, de zonages en ombres/lumiéres, de contraste,

N d'intensification des couleurs, de modulation des tons, de bouchage des trous, de
VOIr des formes ou des sensibilisation de 'atmosphére, de création de passages entre les couleurs, de mise en
~ équilibre des valeurs-intensité des couleurs et des formes des

fdches, des contours A

. ! S, objets/personnes/paysages, opération d'observation-évaluation du rendu pictural,
qfﬁrmes ou SUggereS, des opération de photographie de la toile pour I'abstraire/regard « méta » sur le rendu, de
o . piquage avec le pinceau ou d'étalage avec le couteau a peindre, etc.
tons chauds ou froids, voir
une ambiance BASE D'ORIENTATION :

esthetique... structurent le nt: , , , ! _ :
. , . . formes qui s'opposent ou bien se complétent ; rapport optique entre tiches claires et sombres et jeux avec |a
TI’OVCIIl de | CII’TISTe peInTre, lumiére donnant a voir a la rétine au moyen du poids de la couleur, de subtilités, de contrastes = UN VOIR COMME

. 0 ). 4 ° [ . v v i/ ¥ . ' . ] .
ainsi q ue | |dee de gUlder (cf. Wittgenstein) reposant sur des lois optiques et géométriques en vue d'une harmonie esthétique et de guider |e

le regqrd du Spethteur. regard du spectateur...
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MOTIF :
Mettre un peu

en créant une atmosphére
harmonieuse + guider le regard
du spectateur
ACTIONS :
Mise en page au carreau,
Composition, dessin, application de la

mise en réserve, évaluation du canevas général ou
du rendu provisoire, création de subtilités/vibrations
des couleurs, rectifications et harmonisations des
tons, lissage et affinage, vernir la toile, etc.
OPERATIONS (selon conditions d’exécution/contextes) :
de hiérarchisation des plans, de cadrage, d'organisation de I'espace, de tracage

des lignes et des formes, de création de perspectives, de proportion, de mélange des
couleurs, de prise de peinture sur la palette, de geste large ou court d’exécution de la
pose, de peinture a la touche, de zonages en ombres/lumiéres, de contraste,

d’intensification des couleurs, de modulation des tons, de bouchage des trous, de

sensibilisation de 'atmosphére, de création de passages entre les couleurs, de mise en

équilibre des valeurs-intensité des couleurs et des formes des

objets/personnes/paysages, opération d'observation-évaluation du rendu pictural,

opération de photographie de la toile pour I'abstraire/regard « méta » sur le rendu, de

piquage avec le pinceau ou d’étalage avec le couteau a peindre, etc.

BASE D'ORIENTATION :

formes qui s'opposent ou bien se complétent ; rapport optique entre taches claires et sombres et jeux avec la
lumiére donnant a voir a la rétine au moyen du poids de la couleur, de subtilités, de contrastes = UN VOIR COMME
(cf. Wittgenstein) reposant sur des lois optiques et géométrigques en vue d’une harmonie esthétique et de guider le
regard du spectateur...
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Deux concepts ]
organisateurs (Pastre, 2011)
nous semblent organiser
I'activite de I'artiste peintre.
Nous avons le concept de
valeur et le concept
d’'equilibre que nous
qualifions d’harmonieux, au
regard de I es’rhehque e 1]
guide la creation artistique..§
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La valeur correspond a
I'intensite, au poids de la
couleur qui va reagir sur la
retine du spectateur. La
valeur rend visible le
tableau.

iversi

L’ eqU|I|bre evite toute
agression ou souffrance
pour le regard a sa vue.

La valeur ¢ donne a voir »

bien voir », de facon
confortable, voire
harmonieuse

Philippe CLAUZARD MCF Un

lorsque I'equilibre « donne a}

effet de découpé, effet de

Indicateur : toile de lin,
de coton, cartons, bois...
huile, acrylique,
gocuache, aquarelle, pate
de couleurs, voila de
couleurs, empatemeant
de couleurs, couleurs
meélangées, huile de lin,
térébenthine, ..
Indicateur : brosse,
couteau, tampon,
doigt, pinceau
plat/bombé/éventail/
rond/Strainard, pinceau
3 retouche, palette en
bois cu blanche..

Indicateur : mélanges de
couleurs, couleurs
transparents, couleurs

opposées ocu complémentaires,
couleurs primaires/secondaires
Jfcomplémentaires, couleurs

sombras) c aires

j_e__vu:ha'na wgue r de; tons,

intensitéfatténuation des

couleurs, densité des coul

gamme tonale, tons

intermeédiaires, déclinaisons

des tons...
Indicateur :

volume, de matiére,

d'empreinte, de relief, de
transparence, de rehaut,
effet de sensibilités entre
teintes (passages), effet d

fondu, effet de dégradé, effet

de fusion des couleurs cu
fragmentaticn-juxtagosit
des coulaurs, effet de

contrastas par le clair-cbscur

ou par les couleurs

complémentaires, effet de

modelé, effet d'intensité,

vibration des tons
[fourmillements), ...

effet de reflet, de

Indicateur : mise an page au
carreau (déccupage, sections
de la toile), géomeétrie des
foarmes, verticalité,
horizontalité, espacement des
objetsfsujets, perspectives,
point de fuite [ ligne de fuite,
ligne directrice, ligne
d'horizon, formes principales
et secondaires, profondeur,
jalons visuels, éclairages, plan
et arriére-plans, note des
couleurs...
Indicateur:
margues directionnelles,
lignes directrices, lignes de
contour, intensité du trait/du
contour, formes ou tracés
affirmeés ou suggérés,
épaisseur cu finesse des traitg

N

Variable

Variable gualité des -
compaosition

tailes, couleurs, médium

du tableau

mouvemnant,

Variable outils picturaux

Variable dessin

et des formes, texture ..

Indicateur de
lumincsité/formes, jeux
d'ombres et lumiéras et
couleurs par rapport au
placement du soleil, ..

Variable lumiére

Variable chromatique

Indicateur : peinture par aplats
|champs colorés uniformeas],
peinture alla prima (d'un seaul
coup), la peinture en glacis
(trensparente), le splashing,
peinture a la brosse, peinture
kquide, peinture par

grattage (sgraffite). peinture & la
chaux (fresgue), le

monochrome, les techniques
mixtes (huile et acrylique,
aquarelle et pastel) la peinture 3
la touche [écrire, frotter, caresser
piguer, entrelacer, tapoter,
calligraphier, gratter, peindra de
loin pour voir 'ensemble, peindre
de prés pour cucuter [(fignoler],
élégance du geste, mouvement,
sens des tracés, largesse ou
étroitesse d'exécution, intensité
de |a pose de couleur et du trait
de couleur, petitas touches,
petites formes sinueusas, longues
lignes fines réguligras,

égrades,, ..

eurs,

Variable
geste pictura

las
e

Variable optique

de
on

vaguelettes, points, d




Indicataeur : toile de lin,
de coton, cartons, bois...
huile, acrylique,

gouache, aquarelle, pace
de couleurs, voile de
couleurs, empatemant

Vvariable gualite des
tailes, couleurs, médium

de couleurs, couleurs
melangges, huile de lin.
térébenthine_ ___
Indicateur : brosse,
couteau, tampon,
doigt, pinceau

platyrbombésSéEventail)
rcnd/trainard., pinceau

Variable outils picturaux

a retcuche, palette an
bois cu blanche.._

Indicateur : malanges de
couleurs, couleurs
transparents, couleurs
oppoosdées cu complédmentaires

-

couleurs primairesy/secondaires

Scomplémentaires, couleurs

sombresy) claires,

chaudes/froides. profondeur |

Vvariable chromatique

de champ, vigusur des tons.
intensita/attéa nuation des
couleurs, densité des couleurs,
gamme tonale, tons
intermeédiaires, déclinaisons

des tons._.

Indicateur : effet de reflet. de
volume, de matiére,
d'empreinte, de relief, de

tramnsparence, de rehaut,
effer de sensibilités entre las
teintes (passages), effetde

Variable optigue

fondu. effer de daégrad&E. effet
de fusion des couleurs ocu de
fragmentation-juxtagosition
des coulaurs, effer de
contrastes par le clair-cbscur
ou par les couleurs
complémentaires,. effet de
modela, effer d'intensite,
effer de décocupsa, effer de
wibration des tons
[fourmillements]. ...
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Variable
caompos=sition
du tableau

Indicateur : Mmise an page au
carreau (déccupage. secticons
de la toile), gécomerrie des
formes, verticalite,
horizontalitée, espacement des
aobjersSsujets, perspectives,_
pointde fuite f ligne de fuite.
ligne directrice, ligna
d"horizon, formes principales
et secondaires, profondeur,
jiglons visuels, éclairages, plan
et arriegre-plans., note des
couleurs._..

Indicateur : Mmouvemant,
margues directionnelles,
lignes directrices_ lignes de
contour, intensitg du trait/du

Variable dessin

contour, formes ou tracés
affirmes ou suggéres,

Epaisseur cu finesse des traits
et des formes, texture ...

Indicateur dea
luminositéSformes, jeux

wariable lumiere

d'aombres et lumiéras et
couleurs par rapgort au

Wariable
geste pictural

placement du soleil, ...

Indicateur : peinture par aplats
lchamps colorés uniformeas],
painmture alla prima (d'un seul
coup). la peinture en glacis
(transparente), le splashing,
painmture a la brosseae,. peintura
Equide, painture par

chaux (fresgus). la
monochrome. les techniques
mixtes (huils et acryligue,
aqguarelle et pastel) la peinture 3
la rouche [écrire, frotter, caraesser,
piguer, entrelacer. tapoter,
calligraphier. gratter, peindrea de
loimn pour voir 'ensemble, peindre
de prés pour cucuter [(fignoler].
glégance du geste, mouvement,
sens des traces_ largessa ou
Etroitesse d'exécution, intensita
de la pose de coulaur et du trait
de couleur, petites touches,
petites formes sinueusas, longues
lignes fines reguligres,
vaguslettes, points, dégrades,, ..

MCEF Universite de La Reunion, ESPE/INSPE, Bellepierre, Le Tampon
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ew cep 9 de I'activite de I'artiste pe
Ce'sont les 'c:oncepi de valeur et le concept d’equilibre que nous qualifions
d’harmonieux, au regard de |'esthetique qui guide la creation artistique. La
valeur correspond a l'intensite, au poids de la couleur qui va reagir sur la
retine du spectateur. La valeur rend visible le tableau. L'equilibre evite toute
agression ou souffrance pour le regard a sa vue : « Quand on regarde une
peinture qui n'est pas equilibree, c’est la peinture qui se casse la figure. |...)
Les tathes doivent etre mises a tel ou tel endroit de maniere a ce que les
choses s'equilibrent, qu’il y ait un equilibre. On parle d’equilibre pour le
regard (...) Soit on equilibre par la couleur, par la forme de la couleur, soit on
equilibre par le dessin. »

La valeur « donne a voir » lorsque I'equilibre « donne a bien voir », de facon
confortable, voire harmonieuse.

Cette structure conceptuelle permet d’'orienter et de guider le travail de
I'artiste peintre a partir du diagnostic de la situation de peinture et de lo
mesure des valeurs prises par les concepts organisateurs, renvoyant a des
classes de situation qui sont favorables a un raisonnement et a une prise de
decision picturale pertinente.

Ces organisateurs, appropries pour des diagnostics et des ajustements
pertinents en situation monirent de la conceptualisation aux fonds des
actions de travail (Vergnaud, 2011) qui illusire une intelligence
professionnelle.




FONCTION CREATRICE

- Accueillir le fortuit, les petits incidents picturaux et s'en

emparer : « c’est la toile qui parle ».

- Peindre a la touche : frottée, frolée, piquée, entrelacée
Ie - Ecrire sur la toile, en zigzags...

- Appropriation personnelle des outils picturaux (pinceau,

Om—
Q- hasa rd couteau) , utiliser la palette comme réservoir d’idées...
d) -Jouer avec les tons, sensibilités et subtilités des tons...
P -
d'”ge FONCTION D'EVALUATION
voir comme des taches sombres et claires, des contrastes...
-voir comme des formes opposées/complétées...
- voir comme une vision déformeée fondant un ensemble
harmonieux
- voir avec mise en réserve de parties de la toile, au moyen de
L4 N papier journal pour évaluer 'ensemble de |a toile
Py AUX CO’TeS de I’hypothese Ie Voir -voir comme une atmosphére vivante / vibrante
-voir comme académigquement : des valeurs, des mesures
d’intensité de la couleur et du graphisme

gene"que de I orgqnlsqhon comme voir comme des tableaux de référence du patrimoine

FONCTION D'AJUSTEMENT

d t I d I t i t - améliorer, affiner, gratter, rectifier cm2 par cm2

U rqvql e qr IS e peln re, - boucher les « trous noirs » ou taches trop sombres en
mettant du blanc pour réduire des amas de peinture ; afin de

faire vibrer la toile

) 4 I 4
° Ia -reprendre le mouvement du tableau (tous les coups de
eliements salants aans son pinceaux vont dans e méme sens que I'effet voulu
HE 3 - écrire des indications sur la toile
(]
d ISCO rs reCtlfl - peindre des essais sur mise en réserve pour observer le rendu
U cation et anticiper des ajustements

- reprendre avec I'imaginaire nourri de culture mythologique,
biblique, poétique, picturale...

- jouer avec les couleurs complémentaires, I'intensité, les
contrastes,
| | -|_ f - augmenter les mouvements, les vibrations
M «loi de la lumiére incidente vs réfléchie
= loi de composition {(du nombre
d'or) = loi du contraste

lequel etaye par quelques  [iEEEE

= loi des sensibilités
=loi des mouvements = loi des lumiéres/ombres, des clairs-

recherches documentaires. S S o |

- jugements pragmatiques

+ inferer un modele operatif,
une manlere personnelle S s

<
O
O
m
m
O
3
m
=0
>
—

, ESPE/INSPE, Bell
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es : des lignes

iversi

= loi des couleurs primaires et d'appui, de mouvement, de piguage ou de
secondaires frottement de la peinture
= loi des couleurs = mode de peinture a la touche ou par
complémentaires vagues, a plat
«loi de mélange des couleurs - geste de largesse ou etroiteté d'exécution
=loi des tons-teintes = dextérité sensori-motrice
=loi des valeurs (intensité ou =technique alla prima, du glacis, de
poids de la couleur pour la I'empatement, du fondu, du grattage de
rétine).. peinture

=loi d'absorption des couleurs = choix des couleurs et des médiums, des

par la toile de lin/coton diluants
v l | I = loi de séchage des couleurs.. = choix des toiles et des outils
= technique de fusion ou de juxtaposition

des couleurs

= peindre de loinou de prés face a la toile

eux, celui de « hasard dirige »

Philippe CLAUZARD MCF Un



FOMNCTION CREATRICE \
- Accueillir le fortuit, les petits incidents picturaux et s'en
emparer : « c'est la toile qui parle ».

- Peindre a la touche : frottée, frolée, pigquée, entrelacée

- Ecrire sur la toile, en zigzags...

- Appropriation personnelle des outils picturaux (pinceau,
couteau) , utiliser la palette comme réservoir d'idées...

- Jouer avec les tons, sensibilités et subtilités des tons...

hasard
dirigeé

FONCTION D’EVALUATION

-voir comme des tadches sombres et claires, des contrastes...
-voir comme des formes opposées/complétées...

-voir comme une vision déformeée fondant un ensemble
harmonieux

-voir avec mise en réserve de parties de la toile, au moyen de
papier journal pour évaluer 'ensemble de la toile

-voir comme une atmosphére vivante / vibrante

-voir comme académiquement : des valeurs, des mesures
d’intensité de la couleur et du graphisme

-voir comme des tableaux de référence du patrimoine

FONCTION D’AJUSTEMENT

- ameliorer, affiner, gratter, rectifier cm2 par cm2

- boucher les « trous noirs » ou tadches trop sombres en
mettant du blanc pour réduire des amas de peinture ; afin de
faire vibrer la toile

-reprendre le mouvement du tableau (tous les coups de
pinceaux vont dans le méme sens que "'effet voulu)

- écrire des indications sur la toile

- peindre des essais sur mise en réserve pour observer le rendu
et anticiper des ajustements

-reprendre avec I'imaginaire nourri de culture mythologique,
biblique, poétique, picturale...

- jouer avec les couleurs complémentaires, I'intensité, les
contrastes,

-augmenter les mouvements, les vibrations

le voir

comme

la
rectifi
cation

Philippe CLAUZARD MCEF Universite de La Reunion, ESPE/INSPE, Bellepierre, Le Tampon



d'or)

et points de fuite
#|oi de régularités
*|oi des mouvements
*|oi du tracé
* |oi du canon académigque

" eloi de composition (du nombre

= |oi des perspectives : des lignes

«loi de la lumiére incidente vs réfléchie

= |loi du contraste

= |oi d'intensité lumineuse

= |oi des sensibilités

= |oi des vibrations des teintes

# |oi des lumiéres/ombres, des clairs-
obscurs

# |oi des fondus de couleurs

= |oi des juxtaposition/fusion de
couleurs

# |oi impressionniste/expressionniste...

théorie
de
I'optique

* |oi des lumiéres/couleurs
réfléchies

*loi des couleurs primaires et
secondaires

* loi des couleurs
complémentaires

*loi de mélange des couleurs

*loi des tons-teintes

*|oi des valeurs (intensité ou
poids de la couleur pour la
rétine)...

*|oi d"absorption des couleurs
par la toile de lin/coton

" loi de séchage des couleurs..

srégles de maniements du pinceau, du
couteau a peindre...

théorie régles s riégles d'utilisation de la palette

des *gles du geste pictural : force ou légereté

d'appui, de mouvement, de piquage ou de

frottement de la peinture

* mode de peinture a la touche ou par
vagues, a plat...

s peste de largesse ou etroiteté d'exécution
» dextérité sensori-motrice

= technigue alla prima, du glacis, de
I'empatement, du fondu, du grattage de
peinture

* choix des couleurs et des médiums, des
diluants

# choix des toiles et des outils

= technigue de fusion ou de juxtaposition
des couleurs

* peindre de loinou de prés face a la toile

*maitrise des éclairages, des modelés, des
valeurs... ./

Philippe CLAUZARD MCEF Universite de La Reunion, ESPE/INSPE, Bellepierre, Le Tampon




DISCUSSION

COMPRENDRE L'ACTIVITE D'UN ARTISTE
PEINTRE : UNE INTELLIGENCE A L'OEUVRE

/ _

Philippe CLAUZARD MCEF Universitesde€La Reunion, ESPE/INSPE, Bellepierre, Le Tamp¢
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1 / Le choix de la verbalisation

-forme d’introspection « on line »,

-détour réflexif empéché ou
lacunaire, manque d’objectivation

-ne revoit pas le film de son action
en vue de la signifier...

-dire ou commenter a voix haute |
operations d’execution peut influer

- cours des actions modifie...

- induit peut-etre davantage
d’autoregulation chez le peintre.

- Afin de rectifier ces biais de
recherche, projet d’'autoconfronter
notre artiste peintre au « recit
reconstruit » de ses propos, afin de
le faire réagir, voire de provoquer
de la controverse heuristique, avec
un tiers, un collegue. ..

- Pour I'instant, cette poursuite de
I'experimentation n'a pas eu lieu..

simultanee est largement discutable

UNE GAGEURE ?

2 / Saisir ce qui organise une activité

artistique semble a priori une
gageure, ou du moins une tache
malaisee.

- Mais s'appuyer sur les theories de
I'activite, quelques éclairages,

- Recueil de jugements
pragmatiques du peintre, possibilité

d’inférer comme motif le principe de
mettre un peu d’'ordre dans le chaos

du réel en créant une atmosphere
harmonieuse et de guider le regard
du spectateur.

- Modeéle opératif : atmosphére
rendue vivante par la vibration des
touches de peinture.

Par exemple, faire vibrer les tons de
la peinture dans le respect d'un fort
equilibre des valeurs au moyen

d’opération de peinture a la touche.

Les notions d’equilibre (harmonieux)

et de valeurs constituent des
== organisateurs de I'activite de I'artiste
= — peintre.

_—

\

/”—‘ﬂ

VOIR COMME...

3/ Le « voir comme »
(Wittgenstein, 2004)

- une posture pour reguler Qui
loourroﬁ definir I intelligence a
ceuvre de |'artiste peintre.

- Voir la toile comme un
ensemble de tadches, comme
une ambiance harmonieuse
qui ne fatigue pas les yeux,
comme une composition
geome’rnque correcte, comme
un objet « esthetique » et «
poetique » (Morin, 2016).

- Voir a penser comment va
reagir la retine du spectateur

- Voir aussi selon une maniére
personnelle de peindre, une
singularité, une mtelllgence
smgullere & I'ceuvre : par ex.
voir sa /la pelniure comme du
« hasard dirigé » .




TELLIGENCE PROFESSIONNELVS

INTELLIGENCE ARTICICIELLE

- l'intelligence a suivre les regles de metier, I'inteligence a se les
approprier a sa convenance,

- l'intelligence d'adaptation dans le fravail pour reguler son activite
picturale et s'ajuster a des imprevus comme avec le concept
pragmatique enonce par nofre artiste peintre : le concept du « hasard
dirige ».

- un modele cognitif enselgne en ecole d'art en dialogue avec un modele
operatif, une appropriation des regles de metier avec un ensemble de
sfrafegies et de ficelles du peintre qui soulignent cette intelligence de
mettre a « sa main » le metier.

- l'intelligence du travail pour dire et transmetire le metier : le praficien sait
mettre en mots ou en metaphores ce qu'il effectue grdce a une
intelligence introspective.

- l'intelligence d’un « savoir combiner » chez I'artiste peintre une
intelligence adaptative avec une intelligence creative, a I'origine du
concept pragmatique de « hasard dirige ».

« observer d'autres artistes peintres pour confirmer ou compléter ce qui
emerge comme invariant et singularite,

« explorer la richesse des signatures stylistiques de chaque artiste...

Philippe CLAUZARD MCF Universite de La Reunion, ESPE/INSPE, Bellepierre,



s[RIl INIMNGITT Art A New York, un tableau

et | mielhgencg’d ';‘Ve"“O;‘ , réalisé par intelligence artificielle
comme dans d'autres professions. NSNS

une certaine intelligence de |a [ e
technique picturale conjuguee a
une intelligence du sensible,

que l'intelligence artificielle qui
cherche a s'introduire dans la
creation picturale aura du mal @
imiter.

en octobre 2018, la celebre
maison de vente aux encheres
Christie's a mis en vente avec un
gros succes le portrait d'Edmond
de Belamy « peint » grdce a un
programme d’intelligence
artificielle (1A).

Pour autant, peut-on considerer
comme un artiste I'lA ?

Philippe CLAUZARD MCF Universite de La Reunion, ESPE/INSPE, Bellepierre,
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BIOGRAPHIE

Bertrand Boyer est né en 1928 a Saint-Pierre, lle
de La Réunion. Formé a I'Ecole des Beaux Arts
de Paris, en 1950, il est nommé quatrieme
logistique du prix de Rome, en 1953. En 1958, |l
obtient le prix de la « Casa Velasquez » et
devient membre de la Nationale des Beaux Arts.
Bertrand Boyer a réalisé de nombreux décors
dans différents lieux de La Réunion, notamment
a |"Hétel de Ville et a la Cathédrale de Saint-
Denis. Il a été associé au mouvement pictural du
traitisme, initié¢ en 1994 a La Reéunion par Paul
Clodel Cochard. Le traitisme est un mouvement
artistique réunionnais qui consiste a peindre
(scénes, paysages ou portraits) avec |'utilisation
des traits de couleurs pures déposées par un
pinceau a bout fin sur la toile.

Aujourd’hui, si Bertrand Boyer est en retrait de la
vie publique, entre l'Inde et la Réunion, il a
entamé a 89 ans une nouvelle période artiste
trés intense et productive. Certaines de ses
nouvelles oeuvres seront peut étre exposees lors
d’'une rétrospective. Un certain nombre de ses
ceuvres se trouvent dans des collections privées,
des musées (Léon Dierx a La Réunion).
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GRAND PAVOIS 2018
Philippe Clauzard

ierre,

Ll
o
(V)
—
0 la composition géométrique
[-a]
~ LE VOIR les téches claires / foncées (contrastes)
LLl
o. les couleurs ch [froides & leurs Ié
(%)
<
~ équilibrer les valeurs (cad. le poids des couleurs
Ll équilibré pour donner a voir a la rétine, pour voir des
o. taches)
(%)
Ll respecter les équilibres anatomiques, les équilibres des
N formes du réel, donner une forme équilibrée aux choses

produites

L'EQUILIBRE

ion

équilibrer les tons chaud/froid; clairs/sombres

respecter des équilibres de couleurs (les
complémentaires)

Analyse de l'activite d' :’!i::silm;l:égled'm” du dessin, respecter la régle du
un artiste - peintre : 3
o rg a n is ate u rs jouer avec les valeurs

jouer avec les tons

”

”

te de La Reun

jouer avec les de coul a

jouer avec les contrastes

iversi

le "jouer avec"
jouer avec les sensibilités (couleurs a la touche)

jouer avec la lumiére (tout en respectant certaines régles
car la lumiére vient d'un endroit précis et produit

certains effets donnés

jouer avec les accidents picturaux (de la couleur qui
coule)

LE GESTE PICTURAL ET L'INSTRUMENT meltre en réserve
PICTURAL utilisation d'un type de pinceau
frotter, écrire
I'invention d'une technique
mouvement du pinceau piquer
largesse/étroitesse d'éxécution

utilisation du couteau a peindre

le "profiter de ce qui se présente” : le hasard dirigé

Philippe CLAUZARD MCF Un




Résumé

Le metier d'arfiste peintre repose sur des
savoirs . et savoir-faire. L'imagination et la
sensibilite personnelles ne sont pqQs tout.
L'activite de [|'artiste est organisee. Une
intelligence professionnelle est a J'ceuvre pour
creer un tableau entre singularite stylistique du
peintre et genericite de T'acfivite autour de
quelques concepts organisateurs que nous
avons tente d’appréhender selon une
methodologie d’observation et ftfraitement
necessairement ,redefinie, Cela nous a
conduif a apprehender l'intelligence d’'un «
savoir combiner » chez I'artiste peinfre une
intelligence adaptative avec une intelligence
creafive, a l'origine du concepft pragmatique
de « hasard dirige ».

Mots-Clés

Artiste peintre, analyse du travail,
jugement pragmatique, intelligence e’r’,
adaptation, didactique professionnelle
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